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1. JoHAN EDVARD MANDELBERG

(1730-1786)

Pastoralt motiv.

Olja pi trdpanni. 24,3 x 17,8 cm. Osignerad och odaterad, gammal péskrift i svart blick a tergo: »No 108 Mandelberg». Forgylld originalram. Mycket gott skick. 8500 KR



2. Erias MARTIN

(1739—-1818)
Tre man i samtal.

Pennteckning och tuschlavering pd blagratt papper. Osignerad och odaterad. 22,5 x
12,5 cm.

Med ett par lagade sma hél samt fértunning / hél nederst efter radering av signatur
eller péskrift. Svirtolkad ungefir samtida paskrift i blick a tergo (ett ord), samt num-
rering i bla krita, »647». Senare 16s montering pa ett stodblad.

ProvENIENS enligt péskrift i blyerts pa stodbladets baksida: »Ur kapten Hagdahls
samling». Bladet ingick troligen i en av 7 poster med sammanlagt 49 martinblad nir
samlingen forsaldes pa Bukowskis 1893 (nr 564—70). Det har senare salts pa Stock-
holms auktionsverk (med ovanstiende titel), bokauktion 24 januari 1983, nr 7787,
utan nigon angivelse av konstnir. En sentida notering pa stédbladets baksida anger
som motiv »Petrus i dispyt med Jesus».

5000 KR
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3. PEHR ESTENBERG

(1772—1848):
Kartagos forstoring.

Laverad pennteckning. Osign. 23,4 x 35,2 cm (motivet), 29,6 x 47 cm (bladet). Med
senare paskrifter av konstndrsnamnet, samt i marginalerna flera numreringar (741,
48-80, 704). Bladet litt solkat och veckat samt ngt ojimnt skuret.

ProvENIENS enligt notering a tergo: Christopher Eichhorn (1837-1889), upptagen i
auktionskatalogen 6ver hans handteckningar (1890) som ett av flera blad med motiv
efter Desprez, bl. a. detta som nr 704, »Karthagos forstoring? Penna och tuschlave-
ring af Estenberg». Kopare var Rudolf Gagge (1834-1912), vars samling av handteck-
ningar sildes pd Bukowskis 1912 (katalog 194), dir foreliggande blad dock inte kan
identifieras och Estenberg inte upptas alls, men dir teckningen méjligen ingar i post
549, »Desprez, J. L., och hans skola. 16 bl.».

6000 KR

( Det viktigaste inslaget i Estenbergs konstnirliga utbildning var de elva ar
(1791-1802) han tillbringade som medhjilpare till Desprez, inte minst som
teaterdekorator. Mianga av dennes skisser till scendekor och arkitekturprojekt,
exempelvis vid Haga, dr kiinda endast genom kopior av Estenberg. Dennes bidrag
till Konstakademiens utstillningar 1791—1805 ér dock nistan uteslutande arkitek-
toniska projektritningar, men 1795 stillde Estenberg faktiskt ut fyra »copierade
store teckningar» i gouache, méjligen efter original av Desprez.

4. PETRONELLA (GUSTAVA STENHOFF

(1791-1876)
Kustlandskap.

Teckning i svart krita. 31 x47 cm. Signerad och daterad: »Gustava Stenhoft 1811».
Originalram.

ProvENTENS: Jan Westas, Appelbo. 8 000 KR

( Stenhoff var elev till G. E. Westerling och utforde skickligt malade akvarel-
ler av figlar, bir och vixter samt kopior efter landskaps- och figurmalningar.
Hon deltog i Konstakademiens utstillningar 1813, 1815, 1816 och 1822. Den
vinbérskvist hon utstillde 1815 ingick i Konstakademiens jubileumsutstéillning
1935 som nr 797. I katalogen citeras ett samtida uppskattande omdéme om
Stenhoffs konst av Lorenzo Hammarskold.






5. JoHAN FREDRIK VON BREDA

(1788-1835)
Vidar.

Gri lavering 6ver blyerts och tusch. Signerad med initialer: »JFB». 34,7 x
24,2 cm. Bladet ojdmnt skuret, smutsat och med négra flickar, veck lings
ovre kanten, reva i hoger marginal, baksidan sotad och med spir i hérnen
efter tidigare montering. (Sotning gérs ofta som ett led i kopieringen av
en teckning till ett annat blad.)

Proveniens: Fil. dr. Emil Hultmarks samling. 6000 KR

( Johan Fredrik von Breda var son till Carl Fredric von Breda, stu-
derade pa Konstakademien och deltog frin 1804 i dess utstéillningar
med portritt och landskap samt med kopior efter dldre méstare.

Teckningens motiv bidrar till att datera den. Breda ingick 1814-15
tillsammans med J. G. Sandberg och B. E. Fogelberg i den gotiska
oppositionen mot Konstakademien, och Vidar ir i nordisk mytologi
en av asarna. Han beskrivs som tystliten och mycket stark, starkast
nist Tor sjilv, och kallas ibland »Gudarnas himnare». Hans frimsta
kinnetecken, dven i denna bild, var hans tjocka sko (»jirnsko») som
tillverkats av alla skomakares 6verblivna lidderbitar, som inget vapen
kunde tringa igenom. Vid Ragnarck himnades Vidar sin faders dod
genom att sitta skon i Fenrisulvens kéftar och bryta upp dem tills

besten dog.

Teckningen dr mojligen identisk med (eller en forlaga till) den bild
som Breda utstillde pa Gétiska forbundets utstillning 1818. Bland 4
»handritningar» av fornnordiska gudar (Agir, Brage och Thor) finns
dven »Widar, tystnadens gud» (nr 95c i katalogen): »Insvept i sin kap-
pa, hiller han i venstra handen en jernsko, hvilken han skall bruka vid
Ragnarokur (Gudarnes undergéng), d han sitter med Fenris Ulven
och himnas Fader Odins déd». Vid Gétiska férbundets konsttivling
samma 4r, dar bilden visades utom tivlan, beskrivs den som »Ritad
och laverad i touche».







6. HjaLMAR MORNER

(1794-1837)
Fransk grenadjir i strid.

Olja pé duk, senare montering pa skiva. Signerad och daterad »Mo6rner. Roma 1825».
36 x 46 cm.

LrtTERATUR: Jfr Margareta Winqvist, Hjalmar Mérner (1972), som pa sid. 6 i bild-
delen nimner tvi mélningar eller studier av »en fransk grenadjir» i hdgsmalt format (55
x 22 cm, O20—21), liksom en »stupad soldat» (O22),alla 1972 tillhériga Bengt Morner,
Esplunda. De ir inte avbildade, méjligen av misstag eftersom numreringen dubblerats
s att ovanstiende nummer dven anvinds i den efterfoljande teckningsavdelningen.
Jfr Winqvist G23.

UrsTALLD (MOJLIGEN): Konstakademien, 1826, nr 71 (»En fransk grenadier af Gam-
la gardet»). Uppgiften kan dven avse ovanstiende verk pa Esplunda.

( Hjalmar Moérners bista verk kinnetecknas av en litthet i anslaget och utmirkt
teckning. Att han aldrig blev Karl Johantidens store bataljmélare, som alla for-
vintade sig av honom, var helt naturligt — uppgiften motsvarade inte hans kynne.
Historieskrivningen kring Morner har istillet betonat hans tidiga insatser pa
litografikonstens omréide, hans folkliga bilder och hans humor — idel saker som
19oo-talets konstforskning tyckte om att uppticka hos en gammal historiemé-
lare. Hans ateljémaleri har med viss ritt bedémts njuggare. Men olika genrer
hade olika rang, och Morner sjilv led av att han hade si svart att samla sig till de
stora projekten, till det méleri som riknades.

Man kan f6rstéd varfor samtiden hoppades att Karl Johans militira insatser skulle
forhirligas av just Morner. Om nagon fétjdnar epitetet »mélande militir var det
vil han, som ingick i general Skj6ldebrands stab under filttiget mot Napoleon i
Tyskland 1813—14 och deltog med Smalands husarer i slagen vid Grossbeeren,
Leipzig och Bornhoft. Efter det sistnimnda erholl han till och med medalj f6r
tapperhet i filt.

Han gjorde faktiskt vissa konstnirliga ansatser pa omradet i tidens stil med mal-
ningar eller studier forestillande slagen vid Grossbeeren, Dennewitz och Leip-
zig samt Kalabaliken i Bender. Det gillde att i en enda bild bade sidga nigot om
drabbningens storlek och betydelse, och i viss detalj hylla dess huvudperson och
hjilte. Det var ndstan alltid en svirlost konstnirlig uppgift, och ett uppdrag som
svirligen kan ha intresserat Morner.

Att denna mélning dr si ovanligt lyckad och sikert komponerad beror nog pa att
hela dess identitet dr en annan in vad det verkar. Ett motiv frin 1810-talets krig

gor ingen bataljmalning, sirskilt inte om man stiller en statlig fiendesoldat i for-
grunden. Genren dr en annan, perspektivet snavare med fi och individualiserade
aktérer samt inte minst en stark betoning av drikt och uniform. Mérner var nog
inte blind for den franska uniformens elegans, och gardesregementenas bjorn-
skinnsmassor dr ett aterkommande inslag i bide hans teckningar och litografier.
Ar detta ens en milning? Den hogsta genren nir det giller Morner dr — som hir
— en frisk och sikert tecknad skiss.

Bilden édterger en fransk grenadjir, kanske en soldat fran det »Gamla Gardet»
som var Napoleons frimsta elitregemente. Morner utstillde en malning med
denna titel pd Konstakademien 1826. Den heroiske fiendesoldaten kan f6rvana,
men bilden dr bedriglig och snart inser betraktaren att styrkeférhillandena inte
dr som de forst verkar. Fransminnen i forgrunden ir i sjilva verket oordnade
och pa defensiven, trumslagarpojken har fallit. Segrarna kommer att bli de vil-
ordnade led av ryska infanterister som bryter fram ur krutroken till hoger, och
framtidsutsikterna f6r den tappre grenadjiren med oladdat vapen ér inte ljusa.

Moérner ger oss 1825, tio ar efter hindelserna, denna koncentrerade bild av kriget
i stort. Den franske gardessoldaten kan ses som en trofé som fir representera
bade sitt fruktade regemente och Napoleon. Det var inte vilken fiende som helst
man besegrade den gingen. Morner har gjort denna tillbakablick pi sitt tidigare
liv under aren i Rom, dit han kommit 1818, och bilden 4r anmérkningsvirt ljus
och firgrik. Han borjade uppticka en motivkrets som passade hans personlighet,
och inriktade sig allt mera pa folklivsbilder.

Litografin gjorde entré pa stor front vid denna tid, och Mérner skulle med ti-
den producera en mingd album i denna nya teknik. Han gjorde redan 1820 en
ambitids grafisk debut med »Carnevale di Romay, en svit om 20 etsningar med
motiv frin den romerska karnevalen. Men dven mediet var en friga om kynne,
och den snabba, spontana litografin passade honom bittre. Han gjorde sina tidi-
gaste forsok pd detta omrade tillsammans med Olof Johan S6dermark just 1825:
torstlingsverket var en litografi baserad pa foreliggande malning.



7. ALEXANDER CLEMENS WETTERLING
(1796-1858)

Romersk osteria.

Lavering. Osignerad. Daterad: »Roma d. 24 octob. 1829.» 16 x 23,7 cm. Fint skick.

Proveniens: Kapten J. E. Hagdahls samling, nr 795 i auktionskatalogen frin 1893
(Bukowskis, katalog 84), »Italiensk osteria med figurer. Sepia» (samt ytterligare sju €j
beskrivna blad). Senare sild pd Stockholms auktionsverk, bokauktion 20 sept. 1957,

nr 445.

I2 000 KR

( Kategorierna mileri och teckningskonst kan 6verlappa pé flera sitt. Ibland
kan en oljemélning kdnnetecknas av sddan spontanitet, friskhet och spinst, att
den ligger teckningen nira. Hir foreligger istéllet ett fint exempel pa att en teck-
ning kan vara si omsorgsfullt komponerad, utférd och avslutad, att den nirmar
sig stafflimaleriet — om én ej avseende storleken.

Alexander Clemens Wetterling hade liksom Hjalmar Morner varit aktiv som
officer i Tyskland 1813—14 under kronprins Karl Johan, och redan i sjuttonérs-
dldern »erhallit blodsdopet i drabbningarna vid Grossbeeren, Dennewitz och
Leipzig». Han fortsatte sin militira karridr till kapten vid Svea artilleriregemente
och major i armén, men sokte sig alltmera till konsten. Wetterling riknas till
de s.k. >milande militirerna> under 18o0-talets forsta hilft, en grupp officera-
re som gjorde sina kanske viktigaste insatser pa konstens omride. En utmirkt
teckningsundervisning ingick nidmligen i kadettutbildningen dnda till 1873, och
eleverna fick ocksa léra sig rita befistningar och kartor.

Atskilliga av dessa konstnirer sokte sig éven ut i Europa for sin utbildning, inte
sillan med stipendium frin Konstakademien (och tjinstledighet frin det mi-
litira). Wetterling sjilv antridde sin utrikes studieresa 1826 med ekonomiskt
stod av sliktingar. Han kom att tillbringa fem ar i Frankrike och Italien, anldnde
till Rom i januari 1828 och kom omedelbart in i kretsen av konstnirer kring
skulptéren Bystrom pa Villa Malta, dir han umgicks med bl. a. Nicander och
andra skandinaver. Sedan Bystrom sélt villan till kung Ludwig av Bayern bodde
Wetterling en tid i Bystréms nya bostad vid Augustus mausoleum som husvakt,
medan dgaren vistades i Sverige. Han tog sig dven till Neapel 1830 tack vare det
resestipendium som blivit ledigt efter Morners hemresa. Slutligen blev det hans
egen tur. Mycket motvilligt atervinde Wetterling till hemlandet 1831 efter att ha
fatt order att intrida i sin militira tjdnst. Resten av sitt yrkesliv tillbringade han
som ldrare i artilleriritning vid Mariebergs artilleriliroverk i Stockholm. Liksom
miénga andra sig han tillbaka pa sina romerska dr som en hdjdpunkt i livet.

»Motiven frin osterior savil i killarlokaler som ute i det fria d4r mycket populira
bland skandinaverna. Hos Lauréus utgér de ett av hans vanligaste italienska mo-
tiv, speciellt grottliknande lokaler, dir han fir tillimpa sina belysningseffekter.
Niringsstillen av olika slag férekommer ocksd ofta hos de tyska och danska
konstnirerna, stundom med den egna konstnirskretsens medlemmar avportrit-
terade sisom gister. For de utlindska artisterna vid denna tid utgjorde livet pa
osterior och caféer ett viktigt inslag i den dagliga tillvaron» (Winqvist, Hjalmar
Morner, 1 (1972),s. 70).
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8. JoHAN GUSTAF SANDBERG

(1782-1854)
Haguvin Spegel f. 1645. d. 1714. / Andlig skald.

Portritt i svart krita med forh6jningar i vitt. Osignerad. 21,6 x 19 cm. Paskrift av
konstnirsnamnet a tergo.

Proveniens: Stockholms Auktionsverk, bokauktion 28 mars 1983, nr 17690 (ingick
i en post omfattande fyra teckningar av Sandberg). Dessforinnan i Einar Permans
samling.

Lirreratur: Jir Eliel Aspelin, Efias Brenner (1896), sid. 186, plansch mot sid. 110.

4800 KR

( Sandbergs portritt av Spegel bygger pd Elias Brenners av 1715 och utgdr
forlaga for Cardons litografi i Galleri af utmirkta svenska lirde witterhetsidkare
och konstndrer fran Gustaf I's till ndrvarande tid, som utgavs 1835—42. Arbetet
planerades i manga ar, utkom i 25 hiften och omfattade till slut 1oo portritt av
berémda svenskar, med korta biografier.

i }//tﬁi} ¥
‘V/‘(«//#/‘ A //3/~

9. JoHAN GUSTAF SANDBERG

(1782-1854)
Joh. Henrik Scheffel f. 1690. d. 1781./ Portr. Malare.

Portritt i svart krita med forhéjningar i vitt. Osignerad. 21,8 x 18,6 cm.

Proveniens: Stockholms Auktionsverk, bokauktion 28 mars 1983, nr 17690 (ingick
i en post omfattande fyra teckningar av Sandberg). Dessforinnan hos Einar Perman.

LirTeraTUR: Jfr. Stig Roth, Portrittmailaren Johan Henrik Scheffel (1936), katalognr.
441, pl. 64 (ett sjilvportritt av Scheffel som senare dgdes av Eichhorn och nu finns i
Goteborgs konstmuseum).

4800 KR

( Sandbergs portritt av Scheffel bygger pa den dldre kollegans sjilvportritt i hog
ilder. Sandberg later honom titta at sidan snarare dn mota betraktarens blick.

Sandbergs bild var sikert tinkt som forlaga till ett litograferat portritt i Galleri
af utmdrkta svenska lirde witterhetsidkare och konstndirer frin Gustaf Ls till nirva-
rande tid (1835—42), men som uppenbarligen utgatt.



10. GustaF WiLHELM PALm
(1810-1890)
Vid Tyska Prestgatan i Stockholm den 17 augusti 1865.

Blyerts. Osignerad, med péskrift av konstnirsnamnet. 19,5 x 27cm. Uppenbarligen ur
ett skissblock.

ProveNIENs: Senare datering »4.5.[19]72» a tergo och troligen sild pa den bok-
auktion som dgde rum samma dag pa Stockholms Auktionsverk. Teckningen kan
dock inte identifieras i katalogen och torde ha ingitt i ett parti.

4000 KR

( Att Palm efter sin femtondriga italienvistelse flyttat hem till Sverige 1852
framgér knappast av hans verkférteckning, som fortsitter att rada upp italienska
motiv bokstavligen varje dr till 1889. Han har dock méinga bestillningar, reser
flitigt i Sverige och milar dven i Dalarna, Angermanland, Jamtland, Sméland,
samt inte minst pd Gotland och i Stockholm med omgivningar.

Palm mailade 6verraskande litet frin Gamla stan i Stockholm, men intresserade
sig uppenbarligen for dessa kvarter i mitten av 1860-talet dd han utférde tva
miélningar med varsin bevarad skiss. Bada verken har ett tillbakablickande tema:
»Vue af Grimunkegrinden fore Riddarholmskyrkans brand» utférdes 1865 ef-
ter en skiss frén 1863, och »Vue af Tyska Brinken i Stockholm for 40 ér sedan»
(1867) bygger pi en akvarell frin september 1865, dvs bara nigra veckor senare
in foreliggande teckning.

Skissen och malningen av det sistnimnda motivet (Tyska Brinken) avbildas i
Lindgrens monografi éver Palm pé uppslaget sid. 182—3. En detalj dr sarskilt
intressant for virt vidkommande, och tyder pi att dven denna teckning frin den
angrinsande Tyska Pristgatan hor till mélningens skissmaterial. Det som skiljer
den samtida akvarellen frin grinden »for 40 ar sedan» dr tvd dlderdomliga sten-
trappor i férgrunden av den nostalgiska stadsbilden. De ér av samma typ som
i var teckning, som vil antagligen varit Palms forlaga for trappor av detta slag.
Moijligen var trappan pd Pristgatan en av fi som dnnu var bevarade 1865. De
tvd gatorna korsade varandra men Palm har for sin utsikt naturligtvis valt Tyska
Brinken, som erbj6d Tyska kyrkans torn som fond.

For Palms levnadstecknare Gustaf Lindgren (som dock inte kinde till var teck-
ning) blir de tvé verken frin Gamla stan ett exempel pa konstnirens arbetssitt:

»Samma 4r [1865] som den forsta Riddarholmskanalsutsikten mélades, utfor
konstniren en >Vue af Grimunkegrinden f6ére Riddarholmskyrkans brand> och
dr 1867 tillkom en >Vue af Tyska Brinken for 40 ar sedan>. Bada dro silunda vyer
av det »gamla Stockholm>, och gatorna géra ett mycket pittoreskt intryck med
sina dldriga medeltidshus. Malningarna étergiva emellertid ingalunda gatornas
utseende vid den angivna tidpunkten och dtergi ej heller pé skisser frin konstni-
rens ungdom. Studien till den sistnimnda tavlan 4r en liten akvarellerad blyerts-
teckning daterad den 23 september 1865.[...] En jimforelse mellan denna och
oljemélningen [...] visar hur konstniren arbetar. Han ombildar utsikten efter
sitt eget tycke och giver gatan en malerisk medeltidsstimning. Huruvida de av-
bildade medeltidshusen aterga till verkliga forebilder eller ej, 4r svart att avgora.
Konstndren utfor dtskilliga sidana >idealiserade stadsvedutor till omvixling mot
verklighetstrogna utsikter. [...] I dessa >fantasibilder> sparar man ett romantiskt
milartemperament. [...] De synas vara tillkomna som en reaktion mot en allt
tor lingt driven fotografisk beskrivning av stadslandskapet, som déitidens tavel-
bestillare i regel onskade sig» (sid. 180—2).

Pristgatan gir innanfér Stockholms dldre stadsmur som en ging omgav Gamla
stans hogplata och har kvar sin ursprungliga strickning frin Osterlinggatan till
den korta delen norr om Storkyrkobrinken. Pristgatan fick sitt enhetliga namn
torst 1885 och var dessférinnan indelad i olika strickor. Den sydliga delen av ga-
tan (mellan Tyska Stallplan och Tyska Brinken) kallades pd Palms tid {6r Tyska
Pristgatan, eftersom prister som arbetade inom Tyska Kyrkan bodde pd denna
del av gatan. Norra delen hette Svenska Pristgatan efter Storkyrkans prister. Pa
Pristgatan 78 foddes konstniren Carl Larsson 28 maj 1853.






r1. AXeL NILssON
(1889—1980)
Sjalvportratt.

Lavering. 38,2 x27,5 cm. Signerad och daterad 1934. Smirre missfirg-
ning efter en tidigare passepartout. 8000 KR

( »Det dr ingen tvekan om att sjilvportritten hor till det centrala i
Axel Nilssons alstring», skriver Elvin i sin monografi 6ver konstni-
ren. Nilsson pibérjade den linga sviten i borjan av 1930-talet, och
detta exempel dr utfort i ateljérummet i hans hem pa Kungsholms-
strand, varifrin han malat si méinga klassiska utsikter.

Gosta Olson pa Svensk-franska konstgalleriet insig naturligtvis
sjalvportrittens betydelse och hoga kvalitet, men fick som konst-
handlare 4ven viga in andra aspekter, och klagade 6ver att Nilsson
ofta sdg si bister ut.

12. YNGVE BERG
(1887-1963)
Lotsverket, Djurgdrden.

Oljetempera pé duk. Signerad och daterad 1940. 46 x 38 cm.

Lrrreratur: Jfr Karl Asplund, Yngve Berg. Minniskan och konstniren
(1964),s.183-6.

( Yngve Berg horde till véra allra frimsta tecknare under 19oo-talet,
kidnd inte minst for sina virtuosa och kongeniala illustrationer till
Bellman. Hans produktion som malare ér langt mindre, och mindre
kind. Yngve Berg gjorde dir sin frimsta insats som Stockholms-
skildrare, sirskilt — som hir — med vintermotiv frin bostaden i Fran-
ska virdshuset pa Djurgirden.

» stillheten i den gamla vaningen élskade han att forsjunka i be-
traktandet av utsikten Gver inloppet och Beckholmen med det pit-



toreska myllret av av Angslupsbolagets bitar, helst nir de
lag i vinteride. Det blev en rad milningar av en hogst per-
sonlig sval ton med taksnons gravita fyrkanter, husviggarna
och batarna i rena plan och svala stilla firger» skriver Karl
Asplund, som talar om »en mycket betydande grupp Djur-
gardsbilder, som man hoppas nigon ging fi se samlade pi
en representativ utstdllning».

Om just detta motiv skriver Asplund: »Frin samma ér
[1940] stammar en fint grablistimd bild med Lotshusets
gulvita gavel lysande i en vinkel av en delad tristam, ett
verkningsfullt kompositionsmotiv som han utfort i varian-
ter».

Asplund citerar dven Ulf Linde, som skrev om Yngve Bergs
mélningar i samband med en utstillning pa Thielska gal-
leriet 1961, forutspidde dem klassikerstatus och jamstillde
deras betydelse med stockholmsskildringar av Karl Nord-
strom, Eugeéne Jansson, Hilding Linnqvist, Eric Hallstrom
och X:et:

»Dessa malningar dr si mérkvirdigt tydliga, inte si att de
skulle ha ndgon pratsam utforlighet — de ir tvirtom ganska
enkla. Tydligheten ligger i att firgen pé ytan ticker si exakt
vad den skall ticka: ett vitt som ger snon pa ett skjultak fir
en att exakt kinna hur taket vilver sig under snén. Det rena
vita pa isen och marken ér verkligen rent vitt, det 4r platt
milat utan fordrivningar och modelleringar, men dndé kin-
ner man att isen under dr helt plan och marken kuperad.
Det dr en exakthet i det outsagda, en kinslighet — och kun-
nighet — som imponerar. Precisionen i firgen dr lika stor.
Kontrasten mellan ett rodaktigt vitt och ett bliaktigt, mel-
lan sn6 i ljus och sné i skugga, far en att erfara precis hur
kall luften 4r. Ingenting ér sluddrigt eller ungefirligt. Men
exaktheten dr inte allt. Dir finns ocksd en personlig ton,
en sirskild observans och mattfullhet i sjilva synen. Yngve
Berg har milat sitt Stockholm, och jag 4r 6vertygad om att
dessa malningar en géng kommer att riknas till de klassiska
bilderna av staden - som Karl Nordstroms, Eugéne Jans-
sons, Linngvists, Hallstréms, X:ts etc. Hans forilskelse har
inte varit mindre 4n deras.»




